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FICTION, PROPAGANDA AND HISTORICTRUTH IN THE FIRST MOVIES OF THE
SERIES "COMISARULMOLDOVAN/MICLOVAN
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Abstract: Analysing the Romanian filmography from the communist era, we can observe a stereotype:
the abundance of propaganda. At least, at the first sight. The regime had drawn milestones in every
social domain, including cinematography, which had to contribute, with examples of heroes, to the
creation of the new human being. But, in many instances, the propagandistic side took the second
place, overshadowed by the actions presented in such way to captivate the spectators.

We are about to analyse two of Sergiu Nicolaescu’s movies, that managed to detach from patterns and
orientations of the time and recreate the exact image of 1945 Bucharest and its people. Again, the
sententious message outgrown, if not strangled, the propagandistic message and so those productions
met the success, in Romania and abroad. Marketable products, both in capitalist countries and in
third world counties, the fallowing movies show that the director succeeded in eluding the
propagandistic orders, making minimum concessions, from this point of view.

Key-words: Sergiu Nicolaescu, filme, comisarul Miclovan/Moldovan, fictiune, propagandd, adevir.

Sergiu Nicolaescu si opera sa cinematograficd reprezintd un ,.teren minat”. Regizorul,
scenaristul si actorul trecut in nefiintd are cohorta sa de admiratori, dar si o sumedenie de
detractori. Cei dintdi, in mare masurda, nespecialisti in domeniu, insd cinefili nraiti, ii
subliniazad meritele In evocarea trecutului. Multe dintre personajele de prim rang ale istoriei
nationale au fost aduse 1n atentia publicului, intr-o manierd usor accesibild si lesne digerabila.
Unii au afirmat cd au Invatat istoria din filmele lui Sergiu Nicolaescu.

Ceilalti, detractorii, printre acestia numarandu-se multi dintre specialistii in domeniu,
il acuza pe Sergiu Nicolaescu pentru denaturarea adevarului istoric, in interesul perpetudrii si
intaririi regimului comunist-national al lui Nicolae Ceausescu. Nici din perspectiva strict
artistica si tehnica, specialistii nu considera filmele Iui Sergiu Nicolaescu niste superproductii,
incadrandu-le, mai degrabd, la mijlocul plutonului cinematografiei romanesti din perioada
postbelica. (Interesant este faptul cd, la vremea lansarii pe piatd a acestor productii, multi
dintre detractorii de astazi se intreceau in a aduce elogii lui Sergiu Nicolaescu.) Neaureolat de
catre confratii de breasla, Sergiu Nicolaescu a devenit, insa, celebru, prin filmele sale, in fata
spectatorilor. Topul celor mai vizionate productii romanesti este dominat de catre operele
sale.

In egald masurd, regizorului i s-a imputat obedienta fati de mai-marii regimului,
precum si consistentul sprijin de care s-a bucurat, in permanenta, pentru realizarea propriilor
filme, in detrimentul confratilor de breasla. Dincolo de, credem noi, un sentiment de
omeneascd invidie din partea celor mai putin favorizati de soarta la acest capitol, trebuie sa
admitem faptul ca, adesea, Sergiu Nicolaescu a depasit limitele in ceea ce priveste sublinierea
patriotismului, a valorilor nationale, a constiintei de neam de care dddeau dovada eroii
filmelor sale.

Sergiu Nicolaescu a imbinat fictiunea cu propaganda si cu adevarul istoric, pentru a
crea productii de succes. Cat anume din fiecare? Greu de facut un calcul, la pachet. Acest
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aspect trebuie evaluat, de la caz la caz. Trebuie, insa, facuta o precizare: regizorul, oriunde in
lume si oricare ar fi acesta, nu este un istoric. Activitatea artisticd pe care o desfisoara
impune, In anumite momente, ingrosarea, sublinierea unor tuse, a unor situatii ori eroi din
film. Un film nu este un tratat de istorie. Aici, regizorul se poate juca cu istoria cum vrea. Nu
regizorii romani din perioada comunistd au inventat asta. Fictiunea a aparut o datd cu
cinematograful. La fel, si propaganda. Un film este o poveste vorbita si in imagini. Cine vrea
istorie reald, o poate gasi la biblioteca. A-i cere unui regizor sa faca un film real istoric de la
cap la coada este o aberatie. Eroul trebuie infrumusetat, trebuie sa-i fie estompate defectele si
maximizate calitatile. Sergiu Nicolaescu nu s-a abatut de la acest deziderat. Evident, mai grav
este atunci cand propaganda isi da mana cu dezinformarea, cu manipularea si intoxicarea.
Lucrul acesta s-a produs in multe opere cinematografice romanesti, inclusiv in filmele lui
Sergiu Nicolaescu.

Seria ,,Comisarul Moldovan” s-a bucurat de aprecieri din partea spectatorilor si de
acide critici din partea majoritatii specialistilor, dar si a cinefililor cunoscatori in ale istoriei.
De multe ori, adevarul a fost grosolan falsificat, iar albul a devenit negru. Si invers. De obicei,
seria ,,Comisarul Moldovan” a fost privitd ca un tot unitar, ca o productie ideologica de prim
rang, care scotea in evidentd rolul nefast al legionarilor, ori pe cel al reprezentantilor
partidelor istorice, 1n lupta pentru innoirea Romaniei abia iesita din razboi. Nu am intdlnit, din
cate cunoastem, nicio Incercare de a analiza obiectiv modul in care este prezentat adevarul
istoric si care sunt denaturdrile in cele cinci productii din seria ,,Comisarul Moldovan”. Drept
pentru care, am realizat acest studiu, urmarind, cu hartia si creionul aldturi, filmele seriei.
Ocazie cu care am observat cd primele doud productii, ,,Cu miinile curate” si ,,Ultimul
cartus”, se diferentiaza net de celelalte trei filme, atat din perspectiva adevarului istoric, cét si
din punct de vedere propagandistic. In cele ce urmeazi, vom prezenta rezultatele analizei
noastre.

Cel dintai dintre filmele seriei ,,Comisarul Moldovan” (Miclovan) este ,,Cu miinile
curate”. Scenariul filmului este semnat de catre Titus Popovici si Petre Sdlcudeanu, iar regia 11
apartine lui Sergiu Nicolaescu. Distributia cuprinde nume de referintd ale cinematografiei
romanesti: Ilarion Ciobanu (comisarul Roman), Sergiu Nicolaescu (comisarul Miclovan),
Gheorghe Dinica, George Constantin, Stefan Mihdilescu-Brdila, Sebastian Papaiani, dar si
amatorul (arhitect de profesie) Alexandru Dobrescu. Premiera filmului a avut loc la 30
octombrie 1972. Productia se afla pe locul 12 in topul celor mai vizionate film romanesti din
toate timpurile, dupa cum atesta un comunicat din 2006 al Uniunii Autorilor si Realizatorilor
de Film din Romania®.

,»Cu miinile curate” este considerat a fi primul film politist din cinematografia
roméneasci, in totala acceptiune a termenului’. Productia s-a bucurat de un imens succes de
public la cinematografele din Romania, fiind vizionat de 7.162.552 de spectatori, dupa cum
atesta o situatie a numdrului de spectatori inregistrat de filmele roméanesti de la data premierei

!Sebastian S. Eduard, Top - ,, Nea Marin miliardar”, cel mai vizionat film, in: Jurnalul National, 22
noiembrie 2006.

%Calin Caliman, Istoria Sfilmului romdnesc (1897-2000), Ed. Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti,
2000, p. 232.
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si pani la data de 31.12.2007, alcituita de citre Centrul National al Cinematografiei®. Primul
film politist romanesc s-a ndscut in plind perioadd comunista, drept pentru care cliseele epocii
nu puteau lipsi. Suntem in 1972, adica la putin timp dupa reorientarea ideologica a lui Nicolae
Ceausescu, dupa vizitele in China si Coreea de Nord. Dar suntem la inceput. Liberalismul
relativ al epocii isi spunea, incd, cuvantul.

Filmul are 1n atentie perioada primaverii anului 1945, cand razboiul nu se terminase,
(contrar celor scrise si spuse in film, ori in cronicile cinematografice), ci doar se departase de
granitele tarii, lasand loc unui alt razboi, cu mult mai dur, acela de cucerire a puterii de cétre
formatiunile pro-comuniste, sprijinite de catre armata sovietica. Cu toate acestea, in film nu
apare, explicit, aceasta realitate, ci ea transpare doar din atitudinea si discursul personajelor
principale.

Aceasta perioada de ample tensiuni sociale este surprinsd de catre regizor prin tot felul
de elemente, inclusiv prin folosirea, la inceputul filmului, a unor imagini luate din jurnalele de
stiri ale vremii, insd puse, intentionat, In antitezd: femei din inalta societate, imbracate in
blanuri scumpe, participand la expozitii de moda vs. copii subnutriti, care asteapta, la rand,
cate o farfurie cu supa saracilor, ori niste haine second hand. Regizorul avea sa declare,
referitor la motivul folosit la debutul productiei: ,,Totul era pe viatd si pe moarte. Asa era
epoca!”4

Evident, Sergiu Nicolaescu avea dreptate, numai ca aceste clisee serveau de minune
propagandei comuniste, care, inclusiv prin productiile cinematografice, dorea sa prezinte,
subtil, cinefililor, mai ales celor tineri, contrastele majore ale societdtii capitaliste. Repetam,
evidente, insa, de aceasta data, folosite in mod propagandistic.

Din perpectiva strict tehnica si artistica, filmul a fost apreciat, in acel moment, de catre
specialisti. Savel Stiopul avea sa spund, referindu-se la filmele politiste ale lui Sergiu
Nicolaescu: ,,Ceea ce face insa valoarea artisticd a acestor filme este constructia lor filmica,
puterea expresivd a fluxului vizual-auditiv, spatio-temporal. Montajul, miscarile de aparat,
zona sonora, totul se compune intr-o curgere filmica incarcatd de tensiune si semnificatii care
dau genului de obicei comercial o potenta artisticd rar intilnitd in filmul epic romdnesc™. In
repetate randuri, in interviurile acordate, Sergiu Nicolaescu a afirmat ca modelul pe care 1-a
avut in vedere in crearea comisarului Miclovan, (ulterior, Moldovan) a fost unchiul sau,
comisarul de politie Gheorghe Cambrea. Cambrea, avea sd spuna Sergiu Nicolaescu, era, de
fapt, Miclovan/Moldovan din filmele sale. Descrierea comisarului Cambrea suferd unele
fisuri: dincolo de faptul ca era un politist corect, nepatat, capitol la care Miclovan mai
scartdie, era un barbat cultivat, rafinat. Este drept ca, spune Sergiu Nicolaescu, stapanea
limbajul sutilor. Interesant este faptul ca pe Gheorghe Cambrea, comunistii 1-au condamnat la

$Situatia numdrului de spectatori inregistrat de filmele romdnesti de la data premierei pand la data de
31.12.2006 si 2007 (PDF). Centrul National al Cinematografiei. 31 decembrie 2007 - accesat la 14
aprilie 2015.

*http://ro.wikipedia.org/wiki/Cu m%C3%AEinile curate — accesat la 14 aprilie 2015
> Savel Stiopul, Incursiune in istoria artei filmului romdnesc, Editura Antet, Bucuresti, 2000, p. 56.
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ani grei de inchisoare, pentru ca, inainte de 1944, il arestase pe unul dintre eroii de mai tarziu
al hagiografiei comuniste, Constantin David. Printr-o ironie a sortii, intr-unul dintre filmele
sale, comisarul Moldovan (Sergiu Nicolaescu) va primi sarcind de la comunistul Pirvu (Amza
Pellea), sa-l elibereze tocmai pe Constantin David (lurie Darie) din mainile legionarilor, in
zilele de foc 21-24 ianuarie 1941.

Comisarul Miclovan este un personaj cu un comportament dihotomic: pe de o parte,
baiatul care nu e neapdrat cultivat, Insa se straduieste sd ajunga la un anume status social, si
omul popular, care stapaneste limbajul dar si apucaturile borfasului de mahala. Motiv pentru
care, nu de putine ori, pana la interviurile pe aceastd tema ale lui Sergiu Nicolaescu, comisarul
Miclovan/Moldovan era mai degrabda vazut ca o replica fideld a comisarului Eugen
Alimanescu, spaima pegrei, cel care, in fruntea Brigazii Fulger, bdgase frica in lumea
interlopa nu numai a Capitalei, ci a intregii tari. Despre Alimdnescu se spunea ca mai intai
tragea, apoi soma, fapt care il apropie foarte mult de Miclovan/Moldovan.

Greu de spus daca, la acea ord, Sergiu Nicolaescu avea de unde sti care era adevaratul
profil al lui Alimadnescu, receptat de catre opinia publica drept un politist model. Alimanescu
luptase, intr-adevar, cu bandele formate la sfarsitul razboiului, intr-un Bucuresti controlat de
catre Armata Rosie, numai cd el fusese numit in functie de catre conducerea de partid,
respectiv de catre Teoharie Georgescu. Dincolo de brutalitatea cu care opera, scuzabild, poate,
in ochii multora, Alimanescu a comis o serie indelungatd de abuzuri, folosind, in interes
personal, imense sume de bani, santajand diversi potentati, ori obligandu-i sa contribuie cu
diverse sume pentru buna functionare a politiei. (Sa ne aducem aminte cd un astfel de episod
apare si in filmul ,,Cu miinile curate”, cand Miclovan primeste, folosind violenta, fara
chitanta, o mare suma de bani de la un comerciant bogat).

Destinul Iui Alimadnescu avea sd devina tragic. Va fi implicat in actiunile de vanare a
opozantilor regimului comunist, constituiti in grupari armate, In munti, 1i va interoga pe cei
prinsi (si 11 va schingiui), dupa care va petrece cativa ani de inchisoare si va muri misterios, in
plin centrul Capitalei.

Nicolaescu a afirmat ca personajul Miclovan era un personaj inedit in cinematografia
romaneasca. ,,Miclovan reprezinta un erou de film care nu a mai aparut in filmele noastre, mai
dur decat «haiducii» lui Barbu, mai implacabil decat aceia, la fel de uman ca ei, dar constient
de spiritul implacabil al destinului sau. Cred ca acest gen de erou ar trebui sd mai apara in
filmele noastre. Personal, ca regizor, voi cauta sd dau nastere si altor asemenea personaje”6.

In conturarea personajului sau, Sergiu Nicolaescu s-a inspirat si din filmografia
internationala. Ca modele pentru comisarul Miclovan au fost actorii americani James Cagney
si Humphrey Bogart. Sociologul si criticul de film D.I. Suchianu observa o oarecare
asemanare Intre comisarul Miclovan si politistul american Jimmy ,,Popeye” Doyle (interpretat
de Gene Hackman) din filmul , Filiera franceza” (1971). Filmul fusese lansat cu doar un an
inaintea premierei productiei ,,Cu miinile curate”, prin urmare, era proaspat in memoria
regizorului roman. Cei doi politisti semanau in ceea ce priveste determinarea, incapdtanarea
cu care conduceau cercetarile, pentru aflarea adevarului, folosind, de multe ori, mijloace deloc
ortodoxe.

®http://ro.wikipedia.org/wiki/Cu_m9C3%AEinile_curate, accesat la 14 aprilie 2015.
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Criticul Tudor Caranfil a dat filmului doua stele din cinci si a facut urmatorul
comentariu: ,,in 1945, politia si Siguranta sunt intdrite cu muncitori intr-o situatie critica, in
care specula si crima isi fac de cap. Impotriva acestora combat comisarii Roman (cu origine si
exigente morale proletare) si Miclovan, care nu actioneaza totdeauna cu mainile curate.
Nicolaescu inroleaza scoala filmului de gangsteri american impotriva ramasitelor vechiului
regim, punctand, in culori vii, exemplare din pitoreasca lume interlopa: Semaca (G.
Constantin), Buciurligd (Mihailescu-Briila) si Lascarica (Dinica)’.

Filmul a trecut cu greu de cenzura comunista, conform spuselor lui Sergiu Nicolaescu.
De ce? Regizorul nu a oferit raspunsuri clare la aceasta intrebare. Ce ar fi deranjat cerberii de
la Sectia de Propaganda? Scenele de violentd din film? Noutatea genului? Sa nu uitdm ca
productia ,,Cu miinile curate” era cel dintdi film politist romanesc autentic. Insuficienta
incdrcaturd ideologica? Din spusele lui Sergiu Nicolaescu reiese ca, in diverse situatii, s-au
facut anumite retusuri scenelor cu probleme. Raspunsul nu ne este cunoscut.

Interesanta este, insa, povestea seriei ,,Comisarul Miclovan/Moldovan”, precum si a
schimbdarii numelui eroului principal. Scenariul filmului ,,Cu miinile curate” a fost scris de
catre Titus Popovici si Petre Sdlcudeanu. Filmul urma sa faca parte dintr-o trilogie: ,,Cu
miinile curate”, ,,Panica la manastire” si ,,Conspiratia”, programate a fi realizate, in paralel, de
catre regizorii Sergiu Nicolaescu, Iulian Mihu si Manole Marcus. Conform unor opinii,
filmele trebuiau sa Imbunatdteascd imaginea aparatului de Securitate, grav compromis dupa
ce Nicolae Ceausescu demascase rolul nefast al predecesorului sau, Gheorghe Gheorghiu-Dej,
in instrumentarea proceselor politice din Roméania si condamnarea la moarte a unor fruntasi
comunisti cu stagiu in ilegalitate. Dej se folosise din plin de securisti, in atingerea scopurilor
sale. Imaginea Securitatii si a Militiei trebuia sa fie refacuta printr-o serie de filme cu
gangsteri si cu justitiari politisti. Toate filmele din aceasta serie au fost realizate in colaborare
cu Ministerul de Interne.

Eroul trilogiei era comisarul Mihai Roman. Fost detinut politic, provenit din mediul
muncitoresc, el trebuia sa invete meserie de la cineva priceput si astfel a fost creat personajul
Miclovan, un comisar care era de partea dreptatii si a adevarului. Odata ce Roman nvita
meserie, Miclovan trebuia sa dispara din film.

Scenariul nu prevedea, initial, moartea lui Miclovan, acest final aparand abia in faza
de decupaj. Modul in care a murit personajul a fost stabilit in timpul filmarilor.
Temperamentul lui Miclovan 1l facea sa fie predispus spre violentd, iar disparitia sa a fost
realizata tot prin violentd, pentru a marca finalul unei epoci. Pentru ca, potrivit regizorului,
»Miclovan reprezintd o epocd, o epoca trecutd si cred ca dacd el n-ar fi murit in acest film,
oricum ar fi trebuit s moard in urmatorul, pentru cd nu vedeam cum ar fi putut trece de
aceastd epocd™®. Acesta era punctul de vedere al regizorului la data lansarii filmului. Pe
parcurs, opinia sa se va schimba radical. Cum se va petrece acest lucru?

»Scriitorul Eugen Barbu era entuziasmat de foarte tinerii Miruna si Radu Boruzescu,
care creasera costumele si, respectiv, scenografia. De asemenea, 1i placuse mult muzica lui
Richard Oschanitzky. Dupa film, cum se obisnuia, era un cocteil, in timpul caruia Sergiu
Nicolaescu a trecut de la un grup la altul, fiind coplesit de felicitari, pe care vanitosul oltean le

"Tudor Caranfil, Dictionar universal de filme, Editura Litera International, Bucuresti, 2008, p. 212.
®http://ro.wikipedia.org/wiki/Cu_m%C3%AEinile_curate — accesat la 14 aprilie 2015.
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primea cu justificata placere. A ajuns si la grupul lui Eugen Barbu, care 1-a blocat din start:
,2Domnu' Sergiu, inainte de a te felicita, iti spun cd ai comis o eroare impardonabila,
ucigadndu-1 pe Miclovan. Trebuia sd faci in aga fel incat sa realizezi un serial cu el!”
Barbu, care intuise ce filon extraordinar exista in aceasta pelicula si in personajul interpretat

, a zis

chiar de regizor. Clipele de uluiald au fost sparte tot de scriitor, care l-a sarutat parinteste pe
frunte pe Sergiu Nicolaescu si l-a felicitat cu citeva cuvinte bine strunite. indati ce si-a
revenit din soc, regizorul a realizat ce sugestie extraordinard i-a facut Eugen Barbu. A si
recunoscut cu voce tare ca nu s-a gandit la asa ceva, dar ca acum nu-i va scapa din vedere. S-a
mai comentat ca acest ,,Cu miinile curate” e cu adevarat primul film a I'americaine de la noi si
S-a mai zis chiar cu voce tare cd, in viitor, nu va fi usor cu pelicule pe teme similare. Cei de
fata se gandeau in mod cert la celebra plenara a PCR pe teme ideologice, din noiembrie 1971,
care, dupa modelul maoist, a ravasit cultura romana. Totusi, Sergiu Nicolaescu a fost cel care
S-a aratat cel mai convins ca va putea continua. Asa a fost.”®

Regizorul Sergiu Nicolaescu l-a rugat pe scenarist (Titus Popovici), sa-l reinvie pe
comisar, desi acesta fusese ciuruit de gloante, la finalul filmului. ,,Scriitorul Titus Poovici a
refuzat categoric si nu a dat curs dorintei spectatorilor de a-1 ridica din morti pe eroul comisar.
Sergiu Nicolaescu chiar s-a racit in relatia cu scriitorul Titus Popovici si de capul lui a scris un
alt scenariu, in care justitiarul cu revolver imbracd haina personajului comisarul Miclovan.
Romanii au primit cu mare satisfactie reintoarcerea eroului cu ganduri bune, salut smecheresc
la borul palariei Borsalino, care nu rata gloantele si spulbera bandele de hoti tot mai
inarma[:i.”lo

Incepand cu cel de-al treilea film al seriei, Miclovan va deveni Moldovan (intr-un
interviu, Sergiu Nicolaescu va dezvalui misterul schimbarii numelui: evitarea posibilelor
complicatii legate de drepturile de autor, pe care le-ar fi putut solicita Titus Popovici si Petre
Salcudeanu).

In secventele de inceput ale filmului ,,Cu miinile curate”, se specifica urmatoarele:
,Personajele acestui film sint imaginare, dar actiunile sint inspirate din fapte reale.” Am
amintit ca regizorul posteazd, in chiar debutul productiei cinematografice, imagini
contrastante, din jurnalele de stiri ale vremii. Evident, Sergiu Nicolaescu face decupajele
necesare, punand in antiteza relatia bogati-saraci, cu aplecare catre cei dinn urmd, sugerand,
de la bun inceput, care este axul coordonator al filmului.

,,Cu miinile curate” prezinta povestea unui comunist, Mihai Roman, cu state de
serviciu in ilegalitate, fost detinut politic, rugbist si pasionat de sport, care este insarcinat de
catre conducerea superioard de partid sa preia functia de comisar-sef al unei sectii de politie
din Bucurestiul anului 1945. Aici, el este secondat de catre comisarul Patulea, care il
anchetase, pe vremuri, pe Mihai Roman, pentru activitatea sa comunista. La acelasi comisariat
de politie lucreaza si comisarul Miclovan (Sergiu Nicoleascu), figura relativ exotica, barbat
bine, imbracat elegant, cu un stil de viatd boem, adeptul rezolvérii prin fortd a tuturor
problemelor de serviciu, mai ales in raporturile cu lumea interlopa a vremii. Dupd ce

*http://www.cotidianul.ro/cum-s-a-ajuns-de-la-comisarul-miclovan-la-filmele-cu-comisarul-moldovan-
203569/ - accesat la 14 aprilie 2015.
http://m.jurnalul.ro/editorial/sergiu-nicolaescu-a-ucis-si-a-reinviat-comisari-certandu-se-cu-
scenaristii-595637.html, accesat la 14 aprilie 2015.
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adjunctul sau, comisarul Patulea, este ucis, In urma unei incercari a celui din urma de a-I
preda pe Mihai Roman unui sef de banda, pe nume Scortea, intre cei doi comisari, Roman si
Miclovan, se va naste o prietenie trainicd, cel dintai, in calitate de comunist, incercand sa
modeleze caracterul lui Miclovan, baiat bun si inimos, dar prea repede tentat a scoate pistolul
si a trage. Dupa eradicarea mai multor bande, cei doi decid sa-1 captureze, in urma unui
flagrant, pe bossul interlopilor bucuresteni, Semaca. Numai ca, in aceasta incercare, comisarul
Miclovan este ucis, iar filmul se termina cu aceasta scena, dar si cu frazele memorabile rostite
de catre acesta: ,,Nu stiam ca doare-asa” si ,,Un fleac! M-au ciuruit!”

In continuare, analizind filmul, vom vedea unde anume ies in evidenta tusele grosiere
ale propagandei comuniste, fard a omite faptul ca regizorul s-a jucat si cu fictiunea, nelegata,
in mod necesar, de directivele de partid.

Desi, la inceputul filmului, apare titrat momentul desfasurarii evenimentelor: ,,aprilie
1945”, toti eroii productiei cinematografice vorbesc despre razboi la trecut: ,,A fost razboi!
Valorile s-au rasturnat! - afirma adjunctul lui Mihai Roman, comisarul Patulea. Sa nu fi stiut
Sergiu Nicolaescu sau scenaristii ca razboiul se va incheia o lund mai tarziu? Greu de crezut.
Nu este unica situatie in care se vorbeste despre razboi la trecut. ,,E vremuri grele, ca dupa
razboi!”, va afirma unul dintre capii lumii interlope. Culmea este ca, la cateva cadre mai
incolo, comisarul Patulea il invitd la masd pe Roman, iar acesta, la intrebarea sotiei lui
Patulea, in legdtura cu familia sa, raspunde: ,,Doar tatd, doamna! Mecanic de locomotiva! E
pe front acum! Undeva, prin Cehoslovacia!” latd, prin urmare, o primd inadvertentd, generata
de o scapare colectiva, a scenaristilor si a regizorului.

Prima iesire la rampa a limbajului de lemn are loc, la prima discutie intre comisarul
Roman si adjunctul sdu, comisarul Patulea, in care cel dintéi i1 reproseaza tratamentul suferit
in timpul arestarii. Replica este savuroasa, insd scenaristul sau regizorul au grija sa o
indulceasca: ,,.Sa zicem ca eu te-as ierta! Dar ceilalti? Nu te iartd istoria, dacad nu ti se pare
cuvantul cam mare!”

In filmul ,,Cu miinile curate” apare, In mod curios, sau deloc curios, migcarea ortodoxa
»Oastea Domnului”. Dar ce legdtura putea exista intre organizatia religioasa fondata de catre
preotul ardelean losif Trifa, in anul 1923 si interzisa de catre comunisti in anul 1948 si filmul
politist al lui Sergiu Nicolaescu? Ei bine, exista, pentru ca asa a vrut scenaristul! Unul dintre
liderii bandelor ce misunau in Bucurestiul acelor vremuri, Scortea, va apela la o0 manevra de
manipulare a populatiei sarace din cartierul asupra caruia isi exercita jurisdictia comisariatul
de politie comandat de catre Mihai Roman, Tmpartind gratuit celor sdraci haine si
incdltaminte. Toate acestea fusesera furate de la Galeriile Lafayette, iar Scortea miza pe faptul
ca politistii vor Incerca sd recupereze marfa, iar populatia il va acuza de acest fapt pe
comisarul comunist, care va fi discreditat. Atat el cat si partidul pe care il reprezenta.
Camioanele incarcate cu haine vor intra in cartierul populat de oameni saraci, iar oamenii lui
Scortea vor transmite, prin viu grai, urmatorul mesaj: ,,Un mic cadou din partea societatii
Oastea Domnului, prezidata de domnul Scortea!” De ce s-a voit aldturarea numelui miscarii
ortodoxe cu activitatea unui interlop? Doar pentru ca Oastea Domnului, deloc violenta, fusese
interzisa de catre comunisti si trebuia, in continuare, discreditata?

Voind sd dovedeascd faptul cd politica comunistilor era una buna, iar idealurile
acestora erau, in mare masurd, apropiate, dacd nu identice multor categorii de oameni,
inclusiv unor politisti onesti, precum comisarul Miclovan, intr-o discutie purtatd de catre
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comisarul Roman cu superiorul sdu pe linie de partid (Emanoil Petrut), acesta din urma va
spune, la afirmatia, usor amuzatd a lui Mihai Roman, cu privire la Miclovan: ,,Cine,
malagambistul dla?” , Malagambistul dla e un baiat la fel de sarac ca tine! In realitate, e alaturi
de noi!” (De fapt, Miclovan era imbracat elegant, avea masind, un lux, la vremea aceea, 1i
placea viata boema, care necesita costuri si era, conform spuselor proprii, usor afemeiat,
iardsi, multi bani.) Aici este vorba despre o noud eroare a scenaristului, dar Miclovan trebuia
sa dea bine si din punctul de vedere al puritatii ideologice.

Unul dintre momentele-cheie ale filmului este acela in care, in automobil, cei doi
comisari, Roman si Miclovan, discutd despre bandele din Bucuresti si despre liderii acestora.
Miclovan trece in revistd capii: Buciurligd, Scortea, Semaca, Bloarcd, Lascarica, Burdujel,
Schiopu si explica metodele lui de lucru, cu un zambet cinic pe buze: ,,Eu am o metoda
simpla! Ma bazez pe faptul cd majoritatea dintre ei sunt nervosi si isterici. Fac de asa maniera
incét sa pund mana pe arme. S1 atunci, cine trage primul! Cum, la treaba asta ma cam pricep...
Imi si place, recunosc!” La coboréarea din masini, comisarul Roman il va opri pe Miclovan, cu
urmatoarele cuvinte: ,,Uite, chestia aia cu cine trage primul mi-a placut si mie! Da-n filme!
Noi trebuie sa aplicam legea! Sa-1 aducem in fata justitiei! Tudore, trebuie sd fim cu mainile
curate! Intelegi? Cu mainile curate!”

Cu altd ocazie, comisarul Roman {i reafirmd lui Miclovan credinta sa in valoarea
actului de justitie. La afirmatia lui Miclovan, ca justitia poate fi fentata de catre capii bandelor
din Bucuresti, care vor uza de avocati, judecatori ori martori mincinosi, comisarul Roman
replica: ,,Tudore, iti dau dreptate, dar in tara asta trebuie sa domneasca legea! De aia am fost
trimis eu in politie!” ,,Stiu! - replicd, ironic, Miclovan. Vine socialismul si n-o sa mai fure
nimeni!” ,,Da!, spune Roman. Cand va fi socialism, si va fi socialism, n-o sa mai fure nimeni!
Cred!” Amuzant final de replica! ,,Cred!” Scenaristul ori regizorul se joacd cu vorbele si
strecoara o subtild ,;soparld”, pe care putini au decodat-o! Filmul a aparut in 1972, asadar,
trecuserd 27 de ani de la preluarea puterii de catre comunisti si in tard, paradoxal, continua sa

O altd ,,soparla” este lansatd prin gura comisarului Miclovan: ,,La depozite vor fi 15-
20 de pistolari de-ai lui Semaca! Ca sa-i prinzi vii, asa cum spui tu, ti-ar trebui 50 de oameni,
iar ministrul, care-i de-ai vostri, nu ti-a aprobat decat 25!” Cum este posibil ca atotputernicul
regim comunist si reprezentantul sdu din prima linie a luptei cu vechiul regim si tarele sale,
ministrul de interne, sa fie insensibil la o actiune profund patriotica? O lovitura sub centura
data, cu bunad stiintd, lui Teohari Georgescu, lider comunist care, in 1945, era ministru de
Interne? Dar acesta fusese mazilit de catre Dej, nu de Nicolae Ceausescu.

Filmul ia sfarsit cu moartea lui Miclovan, care, ca de obicei, ia pe cont propriu
rafuielile cu banditii. Oricat ar parea de paradoxal, in aceastd productie cinematografica nu
mai existd nicio altd trimitere clard la propaganda comunistd. Absolut niciuna, ceea ce pune
sub semnul Iintrebarii metoda de punere ,la pachet” a filmelor politiste din seria
Miclovan/Moldovan. Spectatorul este mai degraba hipnotizat de personalitatea rebeld a lui
Miclovan, decat de adierile line ale propagandei comuniste.

Ca este asa si nu altfel, cd mesajul ideologic a fost la pamant, cd nu a prins, este
dovedit de un comentariu despre film, semnat de citre Ov. S. Crohmalniceanu: ,,Cu mainile
curate mi-a placut, in fara de final, foarte mult E un film, in genul lui, bine facut, fara
puerilitati si fard complexe. Actiunea are nerv si te tine tot timpul sub tensiune.
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Finalul filmului, 1nsa, m-a dezamagit! Cum, veti spune, dar se curdtd tocmai eroul
principal? Asa e, insa ce sens capata acest fapt? Sa ne arate ca exercitiul meseriei de aparatori
ai legii poate sa-i coste pe unii viata? Sa impiedice ca filmul s se termine cu un happy-end?
Daca asa s-a vrut, mai bine era sa moarda Roman si Miclovan sa faca tot ce e posibil sa-I
predea justitiei pe asasin, desi niciodata n-a dorit atat sa-i tragd pur si simplu un glonte in cap.
Asa si ideea centrald a filmului, nevoia reinstaurarii legalitdtii cu orice sacrificiu, ar fi castigat
alt relief.”*

Dacd un intelectual rasat, precum Crohmalniceanu, nu a putut sesiza subtilitatea
mesajului propagandistic, ne intrebdm, amuzati, cum ar fi putut sa inteleagd acest fapt un
spectator de rand. Aceasta, daca nu cumva, realizatorii au introdus cateva tuse
propagandistice, doar pentru a facilita unda verde pentru difuzare, din partea cenzurii.

Am putea spune, fard teama de a gresi, ca acest prim film politist nu a reusit sa induca
un spor de simpatie pentru regimul comunist, ci, mai degraba, spectatorii au rdmas cu
convingerea ca metoda lui Miclovan, violentd si directd, era mult mai eficienta decat cea a
comisarului Roman. Vom vedea si in filmul urmator ca aspectul ideologic este redus la
minim. Cu totul altfel se va prezenta situatia In urmatoarele productii politiste ale lui Sergiu
Nicolaescu, in care Miclovan invie, sub un nou nume si in care falsurile si denaturarile
istorice si ideologice ajung la paroxism. De mirare, nsd, credem noi, faptul ca niciun critic de
film nu a remarcat aceastd rupere de ritm Intre primele doua filme ale seriei si urmatoarele.

,Cu miinile curate” este atipic pentru ceea ce se voia a fi un film de propaganda.
Intalnim aici justitiarul care porneste nebun, si rezolve problemele de unul singur, singur
impotriva tuturor, cum face Gene Hackman, in filmele ,,curat capitaliste”. Aproape nicio
diferentd intre ei. Miclovan este atipic pentru eroul comunist. Comunistii isi aduceau
dusmanii in justitie, In pseudoprocese cu final asteptat. E drept, aici este vorba despre
interlopi, dar legaturile lor cu lumea veche de atunci induc ideea ca toti fac parte din aceeasi
categorie. Trasaturile negative de caracter ale banditilor, ale bijutierului, ori ale celor de la
marile magazine sunt evidente. Tuse groase, sa inteleagd tot omul cine sunt dusmanii
poporului.

La lansarea filmului, Sergiu Nicolaescu avea sa declare: ,,Am obtinut panda acum o
atmosferd de mare incordare. Sper cd va fi un film care-i va tine pe spectatori cu sufletul la
gurd. Caractere tari, scene tari, ritm tare. Asa cred ca si se cuvine sa fie acest film, care are o
factura politista dar a cdrei actiune este plasata la rascrucea unor epoci. Pentru ca ceea ce se
intampla In prim-plan este direct conditionat de fundalul social-istoric”.*?

,Ultimul cartus” este cel de-al doilea film din seria ,,Comisarul Miclovan/Moldovan”,
dar fard prezenta acestuia. Productia cinematograficd continua actiunea din ,,Cu miinile
curate”, comisarul Mihai Roman luptind impotriva grupdrilor de crima organizata din
Bucurestiul postbelic si reusind sa razbune moartea comisarului Miclovan.

Filmul debuteazad cu scena mortii comisarului Miclovan, reludnd celebrele fraze de
tipul: ,,Un fleac! M-au ciuruit!” si ,,Nu stiam cd doare-asa!” ,,Ultimul cartus” a aparut pe
ecranele cinematografelor in anul 1973, asadar, la doar un an de la premiera filmului ,,Cu
miinile curate”. Nici in aceastd productie, manifestarile ideologice nu sunt pregnante, desi se

"0Ov. S. Crohmilniceanu, Finalul, adicd arta de a incheia filmele, in: Cinema, nr 12/1972.
2M. AL, Un nou film de Sergiu Nicolaescu, in: Cinema, nr 6/1972.
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simte faptul cd adierea propagandei se transforma intr-un curent. Cu toate acestea, filmul este
departe de a musti de falsuri istorice si de impregnari ideologice crase, semn ca directivele
privind intensificarea controlului politic in cinematografie nu prinsesera radacini.

Amintisem faptul ca, initial, se optase pentru o trilogie: ,,Cu miinile curate”, ,,Panica la
manastire” si ,,Conspiratia”. Dupd premiera filmului ,,Cu miinile curate” si dupa solicitarile
unora de a-1 invia pe Miclovan, Sergiu Nicolaescu a incercat s faca acest lucru in urmatoarea
productie: ,,Ultimul cartus”. Filmul trebuia sa se numeasca ,Panicd la manastire”, iar
comisarul comunist Roman, (llarion Ciobanu), urma sa depisteze grupul de dusmani ai
regimului, intr-un lacas al Domnului. Interesant este faptul cd nu Sergiu Nicolaescu a fost
desemnat sa regizeze acest al doilea film al seriei, ci Tulian Mihu. Cum timpul trecea, iar
scenaristii nu erau multumiti, a fost reintrodus in echipa Sergiu Nicolaescu, care a venit cu
inovatii. Actiunea filmului nu se va mai petrece doar la manastire. Prima parte a filmului a
fost incropitd in grabd, lucru care se vede in film, fapt remarcat si de catre regizor, in
interviurile ulterioare.

Dupad finalizarea acestei productii cinematografice, Titus Popovici si Sergiu
Nicolaescu vor porni, fiecare, pe drumul sdu, la capitolul ,,filme politiste”. Si fiecare isi va lua
comisarul. Destinele celor doi politisti, unul reprezentand trecutul (Miclovan), celalalt,
viitorul (Roman), se despart. Sergiu Nicolaescu il creeaza pe comisarul Moldovan, care merge
mai departe, In productiile cunoscute: ,,Un comisar acuzd” (1974), ,Revansa” (1978),
,wDuelul” (1981), ,,Supravietuitorul” (2008), in timp ce comisarul Roman, (Ilarion Ciobanu),
pleaca pe drumul sau, fiind personajul principal sau unul dintre personajele principale in
filmele regizate de catre Manole Marcus: ,,Conspiratia” (1972), in care este prezentatd
falsificat istoria alegerilor din 1946, in film aparand si obsesia legionard; ,Departe de
Tipperary” (1973), care trateaza, intr-o manierd jenanta, raportatd la vremea noastra, destinul
eroului principal, senatorul Varga, identificat, inclusiv din perspectiva vestimentatiei, a
fizicului si a limbajului, cu Iuliu Maniu si ,,episodul Tamadau”. Nici macar in film nu exista
argumente legale, pentru punerea sub acuzare a liderilor tardnisti, in afara de incercarea de a
fugi din tard. Cel de-al treilea film al lui Manole Marcus in care apare comisarul Roman este
»Capcana” (1974), o prezentare falsificatd a situatiei politice din Roméania primilor ani ai
puterii comuniste, In care comisarul distruge o ,.banda de tradatori si legionari”, ce lupta in
munti, impotriva regimului. larasi, obsesia legionara, ce va inflori si in urméatoarele filme din
seria ,,Comisarul Moldovan”.

Revenind la ,,Ultimul cartus”, in debutul filmului se precizeaza data producerii
evenimentelor: decembrie 1945, asadar, la o distantd de sapte-opt luni fatd de data inscrisa in
,Cu miinile curate”. Aceasta insemna ca trecusera zece luni de la instaurarea guvernului pro-
comunist condus de Petru Groza; asadar, puterea politicd se afla, deja, In mainile
comunistilor. Primul fals este legat de o presupusa demonstratie a muncitorilor de la uzinele
,»Wolff”, inecatd 1n sdnge de catre oamenii banditului Semaca, care au tras cu armele in
manifestanti si au intrat cu masinile in acestia. Se incearcd crearea unei legaturi intre
raufdcatori si adversarii politici ai comunistilor, care este fortatd. Neindoielnic, grupdrile
banditesti nu agreau comunismul, dar de aici si pana la a lupta deschis impotriva acestuia e
drum lung. Nu la acea data si, mai ales, nu impotriva unor oameni sdraci, cand tintele
raufacatorilor erau altele. Se 1incearcd, prin aceastd manevrd, asimilarea banditilor cu
reprezentantii partidelor istorice. Bagandu-i in aceeasi oala, efectul este garantat: taranistii si
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liberalii sunt dezumanizati si prezentati spectatorilor drept niste borfasi si criminali de drept
comun.

Pe pancardele muncitorilor care demonstrau era scris: ,,Jos Maniu si Bratianu!” Dar
acestia erau ,,jos”, pentru ci, la putere, se afla un guvern comunist. impotriva cui demonstrau
muncitorii? Ironia sortii face ca, in acea perioada, sa aiba loc demonstratii ale muncitorilor,
care doreau conditii de munca si de trai mai bune, dar acestea erau indreptate Tmpotriva
guvernului (la acea datd, comunist). Sindicatele comuniste nu reusiserd, inca, sa fie influente
in marile centre muncitoresti. Astfel, demonstratia, desi reald, a fost deturnatd, in film, in
favoarea comunistilor. O mistificare grosolana.

Un alt aspect, neglijat de catre regizor, a fost legat de steagurile folosite de catre
demonstranti. Steaguri rotii (normal) si tricolore. Dar steagurile tricolore nu aveau stema
Regatului Roman pe ele. Pentru a fi ironici, intuiau, oare, demonstrantii, cum va arata steagul
Romaniei, din anul 19907 Panad in decembrie 1989, steagul tarii a avut, In permanentd, o
stemd, in cazul acela, stema regala. Asadar, o alta inadvertenta.

Surprinzator este faptul ca, nici in ,,Cu miinile curate”, nici in ,,Ultimul cartus” nu
apare picior de soldat sau ofiter rus, de parcd Armata Rosie nu ar fi existat in Romania.
Totusi, Capitala misuna de rusi, multi dintre ei participand la jefuirea, in plind strada, a
oamenilor Instariti. Comunismul national curatase tara de invadatori.

Filmul are o evidenta fracturd in derularea evenimentelor. El debuteaza ca film politist,
Roman versus banditi (Semaca, ucigasul moral al lui Miclovan), continud cu céteva,
subliniem, cédteva aspecte poltiice (expuse mai sus), destul de putine, totusi, pentru a fi
incadrat definitiv la categoria ,,filme de propaganda”, apoi se transforma intr-un film de
spionaj, care contine cateva implicatii politice.

Dupa ce descopera un depozit clandestin de arme la fratele banditului Semaca, si il
aresteaza pe acesta, stricand socotelile celor de la Siguranta Statului (viitoarea Securitate a
Poporului), deja, impregnatd de comunism, comisarul Roman este trimis in misiune la o
manastire, pentru a depista un fost ofiter german, Reisenauer, specialist in probleme
romanesti, ascuns 1n casa Domnului, aflat in legdturd cu un american, membru al Comisiei
Aliate de Control dar si cu banditul/adversar politic Semaca. Dincolo de aria fictionala, de
notat cd au existat astfel de cazuri, prezentate in diverse carti dar si in articole publicate, in
urma studierii dosarelor fostei Securitati. Prin urmare, scenaristul si regizorul nu au aplicat
grosolan spectacolul propagandei, ci au mers pe aria fictiunii.

Ca urmare a modificarii scenariului, subiectul noului film a devenit razbunarea lui
Miclovan, de catre comisarul Roman si incheierea conturilor cu anticarul Constantin Semaca.
Actiunea principald din scenariul initial, urmarirea unui spion german ascuns la o manastire
din Romania, a devenit, in noua versiune, doar o actiune secundard, un ,.film in film” (dupa
cum 1l denumea Calin Caliman).

In incercarea de a denigra tot ceea ce nu se potrivea noii oranduiri, viata monahala a
fost luatd 1n deradere de catre scenaristi, ,,fiind prezentate cateva aspecte particulare incarcate
de umor: o parte din cdlugari sunt curvari (au tiitoare in sat sau au poze obscene pe peretii
chiliei), unii sunt betivi, fumeaza sau mananca pe ascuns carne in timpul postului, altii sunt
pur si simplu infractori ascunsi de autoritati.”*?

Bhttp://ro.wikipedia.org/wiki/Ultimul_cartu%C8%99 — accesat la 14 aprilie 2015.
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Asa cum am precizat, in ciuda demersurilor lui Sergiu Nicolaescu, scenaristul Titus
Popovici nu a vrut sa-1 reinvie pe comisarul Miclovan. Titus Popovici, membru al Comitetului
Central al Partidului Comunist Roman considera cd Miclovan apartinea, ca mod de actiune,
vechii oranduiri, ce urma a fi schimbata. Politistul de tip ,,lup singuratic”, cum era Miclovan,
nu corespundea idealurilor noilor structuri politice aflate la guvernare, care doreau sa aiba
controlul tutoror. lar cine nu se supunea, era marginalizat ori exclus.

Nefiind multumit de ideile ui Mihu, scenaristul Titus Popovici a obtinut inlocuirea lui
cu Sergiu Nicolaescu. Regizorul realiza, in paralel, si filmul ,,Nemuritorii”, el promitand sa
termine ambele filme pana in aprilie 1973

in interviul acordat lui Mircea Alexandrescu, in anul 1973, regizorul 1si descria astfel
filmele ,,Cu miinile curate” si ,,Ultimul cartus”: ,,Tin sd precizez de la bun inceput cd eu
consider aceste doud filme ca filme sociale, transpuse in bund masurd intr-o formula de film
politist. Ba chiar as prefera decat sa-1 numesc politist, sd-1 spun un film de lupta impotriva
gangsterilor, considerandu-i pe acestia nu numai ca pe niste raufacatori ordinari, ci si expresia
unor uneltiri politice. Avem deci de a face in cazul «Ultimului cartus» (de fapt, acelasi lucru
se poate spune despre «Cu miinile curate») cu un film in forma politista, dar cu un dominant
caracter social-politic”."

Prin urmare, regizorul, declara, de buna-voie, ca pune semnul egalitatii intre gangsteri
si policieni. Socant, am spune, raportat la vremea de astdzi. Aplicand, insd, regula
determinismului retroactiv, ne-am putea intreba: Dar ce putea sa spuna, pentru a trece filmele
de cenzura? Sa ne amintim, primul film a avut mari probleme. Banuim ca acestea s-au datorat
insuficientei incarcdturi ideologice a productiei cinematografice. Regizorul si-a aparat filmele,
plusand ideologic, in declaratii. Ne uitdm, insa, la data aparitiei cartii: 2011. E greu de crezut
ca Sergiu Nicolaescu avea aceste convingeri la acea vreme. Mai degraba, a fost o scapare a
editorului, care a luat ad literam, fragmente din interviurile date de Sergiu Nicolaescu in
perioada comunistd. Cautand in arhiva revistei Cinema, am gasit interviul cu pricina: ,,Tin sa
precizez de la Inceput ca eu consider aceste doua filme ca filme sociale, transpuse, intr-o buna
mdsurd, intr-o formuld de film politist.”*°

Premiera filmului a avut loc la 28 mai 1973. ,,Ultimul cartus” a avut parte de un mare
succes de public la cinematografele din Romaénia, fiind vizionat de 5.521.968 de spectatori,
dupd cum atestd situatia numarului de spectatori inregistrat de filmele roméanesti de la data
premierei si pand la data de 31.12.2007, alcétuita de Centrul National al Cinematografiei. ,,El
se afla pe locul 24 in topul celor mai vizionate film romanesti din toate timpurile, dupd cum
atestd un comunicat din 2006 al Uniunii Autorilor si Realizatorilor de Film din Romania."’

Criticul de film Calin Caliman aprecia ca ,,Ultimul cartus” este inferior filmului ,,Cu
miinile curate”, avand o rigoare compozitionald mai mica decit cea a filmului anterior,
mizand excesiv pe efecte pirotehnice si folosind mijloace artistice mai putin convingétoare

“nttp://ro.wikipedia.org/wiki/Ultimul_cartu%C8%99 — accesat la 14 aprilie2015.

Sergiu Nicolaescu, Viatd, destin si film, editia a II-a revizuita, Editura Universitara, Bucuresti, 2011,
p. 117.

YFata in fati cu Sergiu Nicolaescu, Cu ganduri curate..., in: Cinema, nr.7/1973.

Ysebastian S. Eduard, art. cit., 22 noiembrie 2006.

293


http://ro.wikipedia.org/wiki/Ultimul_cartu%C8%99

GIDNI 2 COMMUNICATION, PUBLIC RELATIONS, JOURNALISM

pentru obtinerea efectelor dorite. ,,Ultimul cartus” era apreciat ca un film atractiv pentru
public, dar insuficient legat de primul film din serie.*®

Criticul Tudor Caranfil a dat filmului doua stele din cinci si a facut urmatorul
comentariu: ,,Bande teroriste ingrozesc Bucurestiul postbelic, pradand trenurile. Deghizat in
calugdr, comisarul Roman se addposteste intr-o manastire izolata, in care Semaca si-a ascuns
si el complicii. Continuare a seriei de istorie criminalistd, de asta data in afara Bucurestilor,
urmarindu-1, in absenta faimosului comisar Miclovan, pe cel mai bun discipol al acestuia.
Expediat la manastire, acesta concentreaza, in jurul sau, pe langa prilej de pitoresc turistic la
Cheile Bicazului, si una dintre cele mai neconvingatoare confruntari intre bine si rau filmate
vreodata la noi. Afluxul publicului scade, de la 7 milioane la 5.500.000.”*

Jurnalistul Cristian Tudor Popescu, doctor in cinematografie si profesor asociat la
UNATC, considera ,,Ultimul cartus” drept un film cu caracter politic si propagandistic al
epocii comuniste”. Tot C.T. Popescu avea sa declare, la disparitia lui Sergiu Nicolaescu:
,Despre calitatea domniei-sale de executant al programului de propaganda national-comunista
comandat de Ceausescu am scris de nenumarate ori, analizandu-i filmele. Domnul Nicolaescu
a fost, cu siguranta, cel mai bun manipulator al maselor de figuranti neplatiti in
cinematografia romana sub comunism. Altfel, opera sa este o uriasa, sistematica si tenace
colectie de kitsch si clisee, conserve de cinema in sos de viu”. 2

Regizorul Sergiu Nicolaescu a primit, in anul 1973, Premiul pentru regie al Asociatiei
Cineastilor din Romania (ACIN), pentru filmul ,,Ultimul cartus” (ex-aequo cu Gheorghe
Vitanidis, pentru filmul ,,Ciprian Porumbescu”). Ilarion Ciobanu a primit Premiul pentru
interpretare masculina al ACIN pentru rolurile din filmele ,,Ultimul cartus”, ,,Conspiratia” si
LDeparte de Tipperary”.22

Ehsan Khoshbakht, istoric de film din Iran, care si-a petrecut copildria vizionand
filmele politiste ale lui Sergiu Nicolaescu, avea sa spund ca Romania era cunoscuta in patria
sa drept ,tara comisarului Moldovan”. Analizand filmele seriei Miclovan/Moldovan, el va
scrie: ,,Pentru el, istoria ramine un mijloc de circulatie pentru focuri de arma si povesti despre
razbunare. Clisee din filme americane sunt inghesuite in desfasurarea actiunii: adjunctul
simpatic si de Incredere; ultima scena cu impuscaturi, in peisajul suburban, ca o trimitere la
,Bonnie si Clyde”; coloana sonord jazz de tip Don Ellis, in timpul conflictului nocturn din
port; precum §i o absentd vizibild a personajelor feminine, care imi reaminteste de filmul
,,Filiera franceza”.

Opera cinematograficad a lui Nicolaescu poate fi interpretata ca o Incercare — similara
cu a lui Ceausescu — de a oferi un fals simt al progresului, prin folosirea unor formule deja
testate de divertisment de masa populist (Italia erei fasciste; cinema-ul popular nazist), care
pretinde ca foloseste istoria ca sursa de baza, in vreme ce, de fapt, istoria reala e cea mai mica
preocupare a sa.

8Calin Caliman, op.cit., p. 233.

YTudor Caranfil, op. cit., p. 221.

“Cristian Tudor Popescu, Filmul surd in Romdnia mutd, Editura Polirom, Iasi, 2011, p. 191.
“http://www.gandul.info/puterea-gandului/moartea-domnului-nicolaescu-10426080 - accesat la 14
aprilie 2015.

“http://ro.wikipedia.org/wiki/Ultimul_cartu%C8%99 — accesat la 14 aprilie 2015.

294


http://www.gandul.info/puterea-gandului/moartea-domnului-nicolaescu-10426080
http://ro.wikipedia.org/wiki/Ultimul_cartu%C8%99

GIDNI 2 COMMUNICATION, PUBLIC RELATIONS, JOURNALISM

Acestei estetici polarizate o putem adauga pe a lui Nicolaescu, in opozifie cu
Ceausescu. Totusi, ramane Intrebarea daca nu cumva jucau acelasi joc, prin folosirea camerei
de filmat (si, in cazul lui Ceausescu, a tuturor mijloacelor de comunicare) pentru a crea o
imagine ingelatoare de grandoare. Ma indoiesc puternic cd Nicolaescu nu era constient de
rezultatul acestei abordari specifice. Ma indoiesc si ca era un simplu entertainer. Ma indoiesc
chiar ca notiunea de ,,simplu entertainer” poate exista cumva.?®

La putin timp dupa premiera filmului ,,Ultimul cartus”, in revista Cinema, a aparut un
articol nesemnat, in care, conform asteptarilor noastre, realizatorii celor doua filme ale seriei
Miclovan/Moldovan sunt criticati pentru lipsa de combativitate: ,,Exista cu siguranta riscul ca
acest pretext al actiunii poltiste s umbreasca semnificatiile politice, si asta cu atat mai mult
cu cat realizatorii s-ar ldsa furati de reactia in lant a faptelor povestite sau de insesi
modalitatile povestirii. Este o scadere care aparea in Cu miinile curate sau in Ultimul cartus,
eroil, parcd debarcati din filmele cu Humprey Bogart, pun in umbrd momentele
revolu‘,cion'clre”.24

Sa fie o coincidenta faptul ca, la 4 aprilie 1974, la cea de-a doua Conferintd Nationala
a Creatorilor din Cinematografie, Nicolae Ceausescu avea sa afirme: ,,Unele din filmele
consacrate acestor perioade si evenimente (perioada cuceririi puterii politice, n.a.), suferd de o
anumitd lipsd de veridicitate. Nu oglindesc intotdeauna realitatea istorica — fireste, nu in
sensul fotografierii ei - ci a adevarului. Nu se prezinta, intr-o forma corespunzatoare, eroismul
clasei noastre muncitoare, al tdrdnimii si intelectualitdtii, al revolutionarilor romani. Se
imagineaza uneori, episoade despre care noi, cei ce le-am trdit, ne intrebam cand s-au
intamplat, cum s-au putut intdmpla — pentru ca stim cad n-a fost si nu putea fi asa. Am atras
atentia Consiliului Culturii si Sectiei de Propaganda sa fie antrenati In buna documentare, si
chiar la finalizarea filmelor — fireste, nu din punct de vedere artistic, ci pentru asigurarea
veridicitatii acestora — o serie de activisti, vechi militanti, care sd-i ajute pe creatori in
intelegerea mai aprofundata a diferitelor etape ale istoriei luptei revolu‘gionare.”25

Greu de crezut ca e vorba despre o simplad coincidentd. Dar Nicolae Ceausescu nu era
la prima iesire de acest fel. ,,Spre deosebire de predecesorul sau, Ceausescu s-a implicat direct
in orientarea si controlul exercitat asupra filmului romanesc, avand ultimul cuvant in ceea ce
priveste decizia de avizare pentru distribuirea pe piatd. Aldturi de el, un rol important in
orientarea, cenzurarea s$i modificarea scenariilor si filmelor, In functie de interesele si
obiectivele politice ale momentului I-a avut o serie de activisti de partid, de rang inalt, precum
Paul Niculescu-Mizil, Dumitru Popescu, Cornel Burtica, Petru Enache, Traian Stefanescu,
Mihai Dulea, dar si scenaristi consacrati, cu functii in partid, precum Titus Popovici sau
Mihnea Gheorghiu. Ceausescu a avut mai multe intdlniri de lucru cu cineastii, dandu-le
indicatii si orientari, la inceput, pe un ton mai moderat, iar spre finalul regimului, intr-un mod

. . oo 26
imperativ amenintator.

Shttp://dilemaveche.ro/sectiune/zi-cultura/articol/ultimul-erou-actiune-al-epocii-ceausescu - accesat la
14 aprilie 2015.

%Cinema, nr. 4/1974.

®Cuvéntarea tovardsului Nicolae Ceausescu la cea de-a doua Conferinti Nationald a Creatorilor din
Cinematografie, in: Cinema, nr. 4/1974.

#Calin Hentea, Spectacolul propagandei, MeteorPress, Bucuresti, 2014, p. 167.
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Prima intalnire a fost ocazionatd de convocarea cineastilor din 23 mai 1968, in cadrul
Comisiei Ideologice a Comitetului Central al PCR, la care au participat, printre altii, regizorul
Sergiu Nicolaescu, Ecaterina Oproiu, redactor-sef al revistei Cinema, scriitorii Valeriu
Réapeanu si George Ivascu, redactor-sef al revistei Contemporanul, scenaristii Mihnea
Gheorghiu, Eugen Mandric, Petre Salcudeanu, precum si ministrii Pompiliu Macovei si
George Macovescu. Nicolae Ceausescu, secondat de Paul Niculescu-Mizil, le-a dezvaluit clar
mecanismul sdu de gandire, logica personald de interpretare a realitatii, care, nu peste foarte
multd vreme, avea sa devind dogma: ,,Sa nu credeti ca un producator capitalist investeste in
ceea ce-i trece la intamplare prin cap unui scenarist. Peste tot se dd o comanda. Daca ea fi
convine, scenaristul o accepta, daca nu, o refuza. Nu trebuie sa ne fie frica daca un critic va
scrie in Scdnteia sau in altd parte cd am ajuns sd comandam scenarii $i cd nu mai existd
libertatea de expresie. A pune in scena orice nu inseamna libertate de gandire. Pana la urma,
libertatea Inseamna sa tii cont de necesitatile societatii, caci ceea ce nu corespunde cerintelor
societatii se transforma in ceva contrar libertatii. Asta nu este o chestiune noua, dar este bine
sa fie amintitd, deoarece de fiecare data cand este criticat un film prost, se da replica:
Tovardsi, cum e posibil? Creatorul este liber sa creeze! Sa fie liber, dar pe cont propriu, pe
banii lui!”?’

Urmatoarea Intalnire dintre secretarul general al PCR si cineasti a avut loc la data de 5
martie 1971, cand, ca o prefigurare a tezelor din 1ulie 1971, dictatorul, deja, mult mai sigur pe
puterea sa, a cerut marirea productiei de filme la 25 pe an, simultan cu respectarea misiunii
educative a filmului, in spiritul ideologiei partidului si al asteptarilor acestuia.

Din ,,Tezele din iulie 1971” — minirevolutia culturald a lui Ceausescu, - este de retinut
condamnarea expresd a cosmopolitismului si a stilurilor artistice preluate din lumea
capitalista, avand drept consecintd un filtru si mai sever in privinta difuzérii filmelor politiste
si de aventuri sau care reflectd un mod de viatd burghez, importate din Occident, precum si
impunerea rolului conducdtor al partidului in orice activitate de creatie, inclusiv in
cinematografie.?

Toate aceste interventii brutale ale politicului asupra creatorilor din cinematografie nu
au afectat decisiv calitatea artistica a filmelor ,,Cu miinile curate” si ,,Ultimul cartus”. Spiritul
aparentei liberalizéri a regimului, de la venirea lui Ceausescu, palpaia, insd. Dar ideologicul
avea sd joace un rol decisiv in urmatoarele productii din seria ,,Comisarul Moldovan”. Am
putea spune, cu amara ironie, ca, procentual, tot ceea ce au castigat, pe plan artistic, primele
doua filme ale seriei, in detrimentul ideologicului, a fost a fost pierdut, cu varf si indesat, in
favoarea politicului, in urmdtoarele trei productii: ,,Un comisar acuza”, ,Revansa” si
,,Duelul”.
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